Printre ei, compoziția de marmură „Sf Bruno refuză episcopia” în Catedrala St Petra ( - ) și Mausoleum Alessandro Gregorio Marchez Caponi în Biserica San Giovanni dei Fjorentini ( - ) La Paris, a lucrat cu frații săi Sebastien Antoine ( - ) și cu câmpul Ambruise ( - ), în principal, peste decorarea palatului Singura sa lucrare monumentală în această perioadă a fost piatra de mormânt a lui Jean-Batista Lange de Zherzhi ( ) în Biserica Saint-Sulpis din Paris (a se vedea stânga) Guillaume până la tufiș, seniorul de cai marmură Înălțime aprox cm Louvre Paris Opera sculptorului parizian Jean-Batist Pigal ( - ) reflectă trecerea de la estetica rococo la neoclasicism În lucrările sale, vom observa contrastul dintre naturalismul aproape complet în transmiterea detaliilor anatomice, pe de o parte, și forme clasice moi și linii drepte clare ale lui Ludovic al XIV -lea, pe de altă parte Studiind cu Robert Le Lorren, în , Pigal a lucrat în atelierul lui Jean-Batista Lemoan II; Anul următor a plecat în Italia La trei ani de la întoarcerea sa, în , a devenit membru al academiei În , a fost numit profesor și, în sfârșit, în - și -a ales președintele În lucrarea sa, Pigal a căutat să combine individualitatea cu idealizarea cu umanitatea neschimbată a imaginii Acest lucru devine destul de evident atunci când privim bustul portretului lui Didro ( ) sau la figura de ședință a lui Voltaire, creată cu un an mai devreme Același lucru poate fi văzut în piatra de mormânt a lui Henri-Claude d'Artruru, care se află în Catedrala Notre Dame din Paris (vezi mai jos) Corpul epuizat este ultima dată când încearcă să iasă din sicriu, dar moartea acoperită cu Savan ține clepsidra în care a expirat timpul și lumina în mâinile îngerului păzitor, stând lângă sicriu, decolorat departe Deși există caracteristici ale baroului Memento Mori - o amintire a membrului existenței umane - această compoziție, cu toate acestea, este complet atipică pentru monumentul memorial baroc Cifrele sunt amplasate pe O distanță suficientă unul de celălalt și această circumstanță ca în oglindă reflectă restricții în gradul de implicare a privitorului în complot Deși Jean-Batist Lemuan II ( - ) a primit un mare premiu la Academia Regală în , iar mai târziu a fost ales președintele său, istoricii de artă l-au numit un sculptor de excepție al Rococo francez doar în secolul XX Fascate de ideile de Diderot și clasicism, criticii moderni au văzut în busturile sale doar abilitățile modeste ale portretului, care, în orice caz, nu au făcut -o El s-ar putea compara cu talentul studentului său Jean-Antoine Gudon ( - ) Bustul contelui de la Tour d'Avern, depozitat la Frankfurt (vezi dreapta) este remarcabil pentru dualitatea care poate fi observată într -un aspect sever, și draperie aproape pitorească și moliciune a trăsăturilor faciale Cum se apucă portretul expresia zborului, foarte caracteristică lucrării lui Lemoan; O astfel de interpretare diferă de activitatea inerentă a portretelor de judecată ale rigidității și pompei În același timp, portretul contelui de la Tour, făcut în maniera Rococo franceză, în niciun caz nu contrazice viața stilului de viață al unei aristocrații de înaltă educare a Curții Franceze Secolul XVIII În Frankfurt este un bust al lui Mademoiselle Cerva, realizat de cel mai capabil student al lui Lemoan-Jean-Antoine Gu-Don Această lucrare este și mai ambiguă În unele privințe, portretul este detaliat cu atenție: de exemplu, în dantela frumoasă a decolteului, dar peste tot - indiferent dacă este o față sau o îmbrăcăminte - compoziția este cu atenție stilizată și generalizată Coafura este destul de neobișnuită și creează un nou element expresiv; Sculptorul a obținut impresia că fiecare păr individual este vizibil Multe lucrări ale lui Gudon din perioada timpurie a creativității au reflectat tendințele naturaliste, dar, în același timp, își dezvăluie dorința pentru canoanele estetice ale clasicismului Activitatea furtunoasă a lui Gudon l -a adus nu numai în Italia și Germania, ci chiar și în - în America, unde a lucrat la monumentul memorial al lui George Washington În ajunul noului secol, lucrările sale au fost în esență mai mult transformate în viitor decât în ​​trecutul istoric, dar totuși conțineau cunoașterea și înțelegerea expresivității artistice a artei clasice Jean-Batist Pigal Piatra de mormânt a lui Henri-Claude d'Artruru, marmură Catedrala Notre Dame, Paris Jean-Batist Lemuan II Contele de la Tour d'Arbern, marmură, înălțime cm Libighouse, Frankfurt Jean-Antoine Gudon Mademoiselle Serb, marmură, înălțime , cm Libighouse, Frankfurt Hendrick de Ceiser Piatra de mormânt din Wilhelm I - Marmură și bronz, înălțime cm Biserică nouă, Delft Art Que I IIIP senior Anton de Greff marmură Regal Museum, Amsterdam Sculptură barocă în Olanda și Belgia După separarea Olandei pe o bază religioasă în secolul al XVII -lea, doar un sculptor al nordului protestant a obținut faima internațională A fost Hendrick de Ceiser ( - ) -Culptor și Arhitect, care au devenit ulterior arhitectul principal al orașului din Amsterdam Munca sa în domeniul sculpturii și arhitecturii datează din moștenirea manierismului italian, dar în stilul operei sale sunt aproape comparabile cu lucrările unui astfel de sculptor remarcabil, precum, de exemplu, Adrien de Wrise După moartea lui Hendrick de Ceiser, capodopera pe care a început -o - piatra de mormânt a lui Wilhelm I Orange, comandată în și instalată în noua biserică din Delft - a fost completată de fiul său Peter (vezi în stânga sus) Într -un pavilion luminos și bogat decorat, figura înclinată a conducătorului este adiacentă portretului său făcut în bronz; O figură alegorică de glorie este plasată la picioarele decedatului Potrivit spiritului puritan, nici una dintre cele patru figuri de bronz situate în nișele laterale, personificarea principalelor merite ale decedatului, nu este complet sau parțial dezbrăcată Hendrick de Caiser nu a găsit o școală și a învățat foarte puțini sculptori; După moartea sa, artiștii din pământurile din sud s -au grăbit spre nord Mulți maeștri olandezi, de exemplu, Jan Van Van, Peter-Denis Plumir, Egid Vergelst, Gilelm de Grof, Gabriel Group, Peter Vershaffelt, au lucrat în principal în afara țării și la atelierul lui Kvellin, condus de Art Kvellin Senior ( - ) - Cel mai remarcabil sculptor olandez al secolului al XVII -lea - a fost cel mai semnificativ fenomen din sculptura Olandei din această perioadă Născut în Anvers și studiat cu tatăl său Erasmus Kvellin ( - ), a lucrat pentru prima dată cu Francois Dukeenaa la Roma, iar la întoarcerea la Anvers în , a intrat în cercul lui Rubens În , Kvellin a ajuns la Amsterdam, unde a rămas ani; Acolo a creat reliefuri alegorice și patru figuri de cariathid pentru Palatul orașului Bustul lui Anton de Greff semnat de el (vezi dreapta sus), legat de această perioadă, reprezintă un membru al prenumelui de guvernare în îmbrăcăminte și poză oficială Principala contribuție a lui Kvellin la istoria artei este aceea că a reușit să exprime filozofia estetică a artistului Peter Paul Rubens prin intermediul sculpturii Cel mai cunoscut reprezentant al Faderbe - Luke Faderbe ( - ) în Mechelene Lucas Faderbe Piatra de mormânt a arhiepiscopului Andreas Krugen Până în Detalii, marmură Catedrala Mechelenului Vârsta de ani a venit la Atelierul Rubens și a lucrat cu el timp de trei ani Ca Kvellin De asemenea, Faderbe a urmat stilul lui Rubens atât în ​​miniaturile sale de bronz, cât și în lucrări mari Modul său eclectic distruge raportul dintre proiectarea compoziției și locația cifrelor, iar acest lucru se observă mai ales în lucrările sale de scară mare, unde influența Berninini este vizibilă Vocalul arhiepiscopului Andreas Kruzeen din Catedrala din Mechelen (vezi Deasupra stânga) înfățișează un episcop într -o haină completă Genunchii îngenunchează înaintea figurii lui Hristos în picioare Mitra lui se află în fața lui, iar în spatele lui Chronos este un simbol al trecării vieții Principala ocupație a lui Faderbe a fost activitatea sa de arhitect șef al Bisericii Madonna Hanswike din Mechelen Vergult Rhombout ( - ) a fost, de asemenea, originar din Mehelene; În , a lucrat împreună cu Arth Cvellin la decorarea Palatului orașului din Amsterdam Curând, împreună cu acest stăpân, el a câștigat gloria portretului olandez de frunte al celei de -a doua jumătăți a secolului al XVII -lea și a apelat adesea la ordine pentru crearea de pietre de mormânt în toată țara Printre numeroasele sale lucrări se numără piatra de mormânt a lui Johan Polyander Van Kerhoven din Leiden (vezi P de mai sus), care este considerată una dintre cele mai bune lucrări ale sale Defunctul este prezentat aici în poziția unui vacanță, sprijinindu -și capul pe mâna stângă Acea Ca sculptor, el și -a înfățișat fața și mâinile, precum și detaliile transmise naturalist Distribuie Vergulst Piatra de mormânt a lui Johan Polyandra Vankerhoven, marmură Biserica Sf Petra, Leiden Mai jos și opus: Hendrick France Verbrugen Departamentul și detaliile sale (Moartea și Eva înainte de exil din Paradis), - Oak, Gilding Înălțime aprox cm, lățime aprox Adâncime de cm aprox cm Biserica Sf Michael și St Goodula Bruxelles Așteptarea și părul, sugerează că avem înaintea noastră unul dintre cei mai remarcabili sculptori olandezi ai timpului său Printre realizările remarcabile ale sculpturii Olandei, desigur, este necesar să menționăm departamentele bisericești, despre care criticii de artă ocolesc de obicei atenția Decorarea navei centrale a Bisericii Sfintei Gudula din Bruxelles este o lucrare remarcabilă într -un plan artistic și ca mărime Înainte ca Hendrick Franc Verbryuggen ( - ) să fi primit acest ordin de la congregația iezuiților din Leven în , a lucrat la decorarea a numeroase biserici din Anvers, precum tatăl său Peter Verbryuggen ( - ) În planul său al departamentului din Biserica Sf Gudula, Verbrugen a decis să combine parcelele vechilor și noile testamente, reprezentând mântuirea și ispășirea Cadrul structurii este un trunchi masiv de copac, ramurile și ramurile care depășesc granițele baldachinului În partea din fața părții inferioare a departamentului, privitorul vede scena exilului lui Adam și Eva din Paradis; Sunt însoțiți de un înger, fluturând o sabie Respingând din modelul tradițional, sculptorul a completat compoziția figurii însoțitoare a morții Cu această scenă, o alta, prezentată pe cort, unde sunt așezate figurile Fecioarei și ale copilului lui Hristos Mama lui Dumnezeu personifică noua ajun, iar Hristos - Mântuitorul omenirii - ucide șarpele Flora și fauna sunt reprezentate în forma pământească obișnuită, iar baldachinul, susținut de îngeri, ca și cum ar fi crescut în sfera cerească Între ele se află locul predicatorului, forma sa seamănă cu contururile sferei pământești „Departamentul sub forma globului devine un loc în care Biserica este reprezentată pe pământ sub forma unei căi spre mântuire”, scrie Suzanne Geeze În , în Biserica iezuită din Leven, acest departament a fost transferat la locul său actual în Nicholas Stone Sr Piatra de mormânt a lui Sir William Pirla, marmură, figură în înălțimea umană Hatfield House, Hurtfordshire Sculptură barocă în Marea Britanie Dacă arta engleză din prima jumătate a secolului al XVII-lea a fost determinată în mare măsură de realizările arhitecturale ale artistului și arhitectului londonez Inigo Jones ( - ), sculptura acestei perioade a experimentat o influență puternică a maeștrilor care au fugit din continent, în special din Olanda, din războaie religioase și persecuție Unul dintre cei mai mari sculptori din acea perioadă a fost Nicholas Stone ( - ) din Wulbury, aproape de Exterter El a condus ultimii doi ani de studiile sale în atelierul artistului londonez Isaac James, care l -ar putea prezenta lui Hendrik de Ceiser în în timpul șederii de doi ani a acestuia din urmă în Anglia Stone a ajuns în Olanda împreună cu Hendrik ca asistent, a rămas acolo până în și s -a căsătorit cu fiica sa Keizer înainte de a se întoarce la Londra În atelierul sculptorului olandez, Stone a întâlnit lucrări cu demnitate artistică înaltă, care încă nu s -au întâlnit în patria sa și care trebuiau să joace un rol semnificativ în renașterea sculpturii engleze moderne, în special în partea monumentelor memoriale Stone a introdus tipul de figură mincinoasă, care nu și -a ridicat mâinile în tratamentul rugăciunii, așa cum a cerut canoanele tradiției sculpturale engleze Piatra de mormânt a lui Lady Elizabeth Kerie a creat Nicholas Stone Sr Piatra de mormânt a lui Lady Elizabeth Kerie, - marmură, figura în creșterea umană a Bisericii Stow Nain, Northhamptonshire Louis-France Rubiyak John Beyachier, marmură, în deplină dimensiune Colegiul Royal of Surgeons London Louis-France Rubiyak Piatra de mormânt a lui Sir Joseph și Lady Elizabeth Nightingale, marmură Westminster Abbey, Londra Chiar și în timpul vieții sale, el înfățișează decedatul întins pe o bază ridicată (vezi Stânga); Mâna dreaptă se sprijină pe pieptul ei Placa de marmură neagră creează un contrast simplu, dar spectaculos, cu o figură elaborată cu atenție Magnificul, realizat în toate detaliile, îmbrăcămintea corespunde naturalismului din imaginea feței femeii decedate, care reflectă tendința generală a timpului - de a înfățișa un portret simpatic al decedatului în locul unui monument pompos În piatra de mormânt a lui Sir William Kurla (vezi stânga), decedatul pare să doarmă, situat pașnic pe piatra mormântului, care abia se ridică deasupra solului Multe dintre inovațiile lui Stone au reînviat în mare parte sculptura Angliei din acea vreme De asemenea, a acționat ca arhitect și a colaborat și cu Ainigo Jones Fiul său Nicholas cel mai tânăr ( - ) a fost atât student, cât și asistent în atelierul său Două caiete supraviețuitoare vorbesc în detaliu despre viață, muncă și lucrări ale pietrelor Principalul sculptor englez Rococo a fost de fapt un francez născut în Lyon Louis-Franssoa Rubiyak ( - ), aparent, a studiat la Baltazar Permozer din Dresda, apoi cu Nicolas la Paris În , studiind la Academia Regală de pictură și sculptură, a ocupat locul doi în competiție, în care a servit o călătorie la Roma În jurul anului , a primit Hal în Anglia și acolo s -au căsătorit cu protestanta Katerina Helot Deja prima sa lucrare, ordonată de Jonathan Tiere, figura de ședință a compozitorului George Friedrich Handel ( ) - a fost un succes uriaș În loc de figuri mitologice tradiționale legate de muzică, Apollo și Orpheus - Rubiyak a ales să -și înfățișeze faimosul joc contemporan pe lire Prin abilitatea de compoziție și expresivitate, această lucrare poate fi considerată una dintre cele mai importante în rococo engleză; Este, de asemenea, unul dintre primele monumente de viață pentru o persoană de artă Printre celebrele lucrări ale lui Rubiyak se numără piatra de mormânt a lui Sir Joseph și Lady Elizabeth Nightingale ( - ) (vezi mai sus) Lady Elizabeth a murit în , ca urmare a unui avort spontan care a avut loc ca urmare a unei greve de trăsnet Fiul ei a ordonat o structură memorială în după moartea tatălui său Compoziția reprezintă o moarte care iese dintr -o boltă cufundată în întuneric și un fulger asupra unei leșine a lui Lady Elizabeth, în timp ce soțul ei, îmbrățișat de groază, încearcă în zadar să evite nenorocirea Ca multe pietre de mormânt din acea vreme, această lucrare a lui Rubiyak este o ilustrare a unui anumit eveniment, deși nu în forma obișnuită a poveștii despre mântuirea creștină a sufletului, ci reprezentând triumful morții Rubiyak este cunoscut ca un sculptor virtuos-portretist care a căutat mai mult la transferul realist al trăsăturilor individuale ale unei persoane decât la o imagine idealizată (vezi în stânga) Hans Krumper Duke Albrecht G Bavarian - Bronz, mai natural, Frauenkirhe Munchen Sculptură barocă în Germania și Austria de la sfârșitul XVI până la mijlocul secolului XVII După o perioadă de iconocratism protestant, care a fost curând înlocuită în limitele Sfântului Imperiu Roman, sub influența mișcării contra -reformare, la sfârșitul secolelor XVI și XVII, centrele de dezvoltare a artei au apărut în sudul Germaniei Acest lucru a fost cauzat în principal de necesitatea creării ansamblurilor sculpturale pe scară largă Maeștrii olandezi, care au acționat simultan ca arhitecți și ca sculptori, au încercat să unească organic aceste două domenii, ceea ce a fost parțial asociat cu pregătirea lor în Italia Sculptorul din Amsterdam Gubert Gerhard (aproximativ - / ), de exemplu, a lucrat în atelierul florentin din Jambolonia, până când a fost numit un comerciant bogat și proprietar al Băncii Fugger Gans pentru a lucra la proiectarea casei sale de țară din Kirkheim Fântâna acestei case este poate O structură monumentală de tip florentin la nord de Alpi De asemenea, Gerhard a primit ordin să construiască o fântână în onoarea împăratului Augustus, legendarul fondator al Augsburg (vezi dreapta), pentru a comemora de ani de la aniversarea orașului în Patru zeități râuri, situate de -a lungul marginilor fântânii, simbolizează patru râuri care curg în Augsburg, precum și rolul lor în comerț Figura de bronz a Arhanghelului Mihail, care plonjează dragonul (vezi dreapta), este încorporată în fațada Bisericii Sf Michael în Munchen, construit în - de arhitectul Friedrich Shustis, prin ordinul ordinului iezuit Statuia este o alegorie a unei sărbători asupra „ereziei luterane” Hans Krumper de la Vilelhaim ( - ) a lucrat în strânsă cooperare cu profesorii săi Gerhard și Shustisis La sfârșitul studiilor sale din , Krumper a mers pentru prima dată în Italia, iar doi ani mai târziu s -a căsătorit cu fiica lui Shustis În , a fost invitat ca sculptor al instanței la Curtea din Wilhelm V Probabil, nu fără influența relațiilor vaste ale tatălui său, în , el a fost numit și arhitect al instanței Fiind arhitect și sculptor, Krumper a unit aceste două arte atunci când a ridicat și restructurarea palatului de elector ceremonial de mare scară, decorându -l cu alegorii ale Valista Kardinal și figura patronului Bavariei din centrul fațadei (vezi dreapta) Mama lui Dumnezeu este reprezentată ca regina cerului, încoronată cu o coroană și ținând un scepter în mâna stângă Piciorul drept se sprijină pe o semilună, iar mâna dreaptă susține copilul cu puterea Conceput de Krumpper în , interpretat în și distribuit în bronz un an mai târziu Bartolomey Hungley, figura simbolizează statutul oficial al reședinței (și, prin urmare, întreaga domnie a lui Maximilian I), combinând elemente de evlavie și reprezentativ cu starea de spirit religioasă a contra -reformei Cifrele prinților din piatra de mormânt a pietrei de mormânt din Ludwig Bavarian (vezi stânga), făcute conform modelelor Krumper, au fost inițial destinate structurii memoriale a lui William V Au fost distribuite de Dionysus Freem și sunt probe magnifice ale artei turnării din bronz din Munchen Adrien de Vriez (aproximativ - ) a fost un alt flamand care a părăsit atelierul florentin din Dzhambolonya După ce a dobândit abilități formale de abilități aici, în a plecat la The Savoy Duchy, unde a devenit sculptor în instanță În perioada cuprinsă între și , stăpânul a construit două fântâni mari în Augsburg - o altă expresie a ambițiilor imperiale ale conducătorilor Acestea erau fântâna lui Mercur și Fântâna Hercule (vezi dreapta); Sculpturile de bronz în aceste compoziții au fost efectuate de Wolfgang Neidhart Jr Printre cele mai impresionante lucrări ale lui Adrien de Vriaz, se poate numi „Hristos of the Mourning” (vezi S , mai jos), completat de Ordinul Ducelui Karl von Lichtenstein, după ce artistul a devenit liderul sculptor la curte din Rudolph II în Praga Tipologia „îndurerii” așezată singur pe doloroză, Gubert Gerhard Arhanghel Mikhail, bronz, dimensiune mai naturală, fațadă vestică a Bisericii Sf Michael, Munchen Hans Krumper Patronul Bavariei, (? )Bronz, înălțime aprox cm Fațadă a Palatului Electorului, Munchen Gubert Gerhard Fountain Augustus, - Fragment de figuri de bronz, Augsburg Adrien de Vriez Hercules Fountain, - Figuri de bronz, Augsburg P P P P PP Hans Reichla Arhanghel Mikhail, - bronz, mai natural Fațadă Arsenal, Augsburg Adrien de Vriz Hristos se întristează bronz, înălțime cm Colecție de dukes Liechtenstein, vaduts Lăsând un loc pentru Putti așezat pe părțile laterale; De fapt, întreaga fațadă servește ca scenă pentru evenimentul înfățișat Abilitatea lui Reichla este și mai vizibilă în figurile de bronz ale compoziției crucifixului din altarul Bisericii SVV Ulrich și Afra (vezi dreapta și p , în stânga sus) Multe figuri de gesticulare locuiesc în spațiul vast al traversării mijlocii a templului Grupul sculptural, care este Hristos pe cruce, Fecioara jale și Maria Magdalen și Ioan Botezătorul, care se aflau pe părți, ar putea fi distribuite de maestrul din Wolfgang Neidhart Junior din vechea familie de turnătorie În interiorul bisericii târzii din Sf Ulrich și Afra sunt plasate de trei altare pe mai multe niveluri, ale căror sculpturi sunt tăiate din lemn (vezi dreapta) de către maestrul Weilheim Hans Degler ( - / ); Formele lor răsună sculpturile acum pierdute ale Bisericii Dominicane din Augsburg, care a fost construită în în stilul renascentist La înălțimea altarului care se întinde pe întreaga lățime, există un loc dedicat pentru Sfintele Daruri O secțiune centrală masivă sub forma unui arc triumfal clasic se ridică deasupra ei Acesta este nucleul compozițional al ansamblului; Pe părțile laterale din arcade mai mici, sunt plasați sfinți - martori ai evenimentelor Se putea vedea în prima foaie a seriei „Big Passions” ( ) Albrecht Dürer ( - ) Cu toate acestea, această compoziție nu servește ca un aranjament direct al imaginii lui Hristos, împrumutat dintr -o gravură pe lemn, într -o sculptură voluminoasă din bronz În timp ce Dürer voia să exprime ideea de a suferi și să o transmită după chipul lui Hristos cu rănile din coroana spinoasă, Adrien de Vriez arată suferința momentană a unei persoane care stă la sfârșitul lui Via Doloro-Zay, care corelează cu cerințele adoptate în cadrul contra-reformării Expresia suferinței pe fața lui Hristos este în conflict cu corpul său atletic, asemănându -se cu formele Apollo din Belvedere, ceea ce indică apartenența lucrării tranziției de la manierism la baroc La scurt timp după Adrien de Vriaz în Augsburg, Hans Reichla din Shongu (aproximativ - ) s-a stabilit, ceea ce a creat o serie de sculpturi de bronz restante Fiind și un student în Jambolonia, care, judecând după documentele păstrate, a lucrat în atelierul său din Florența din , a ajuns la Augsburg în , iar anul viitor a început să lucreze la statuia Arhanghelului Michael pentru Arsenal (vezi mai sus) , după ce a terminat acest lucru Lucrarea până la Înălțimea umană a depășit dimensiunile, figura arhanghelului stă cu o sabie prăbușită (pierdută) ridicată deasupra corpului unui Lucifer predispus, a cărui groază se reflectă într -o grimasă naturalistă dezgustătoare În mod clar, ecou cu compoziția făcută pe același complot de sculptorul flamand Guerhard, grupul sculptural al Reichla, totuși, ocupă mult mai mult spațiu, vorbind dincolo de nișă 